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Herdeiro de uma tradicéo artistica que se pretendia deliberadamente politica e agente da
politizacdo social, o grupo paulistano Teatro Unido e Olho Vivo (TUOV) acumula, em quatro décadas
de existéncia, um trabalho de enggjamento politico voltado a transformagéo social e & defesa do teatro
popular. Num momento considerado como o do “fim das utopias’, seu trabalho leva-nos a reflexdo
acerca do papel, limites e potencididades da arte, enquanto mediadores da transformacdo histérica
Mais especificamente, do trabalho teatral como mediador e construtor direto da auto-reflexdo popular,
afinal, “a acdo € ndo sb 0 meio mais poderoso e constante do teatro através dos tempos, como o Unico
gue o readlismo considera legitimo” (PRADO, 1995, p.91).

O histérico da trgetoria do Teatro Unido e Olho Vivo é confuso e irregular em datas e
situagdes que possibilitem uma visdo precisa do surgimento e do caminho empreendido pelo grupo.
Esse fato deriva da andlise das poucas obras existentes sobre o trabalho do grupo nesses quarenta anos.
Entretanto, partindo desses poucos documentos, observa-se gue 0 grupo hasce da fusdo de dois outros
grupos ja existentes em S&o Paulo: 0 “Teatro do XI”, um grupo formado por estudantes e ligado ao
centro académico de Direito X1 de Agosto, da Universidade de Sao Paulo, e 0 “ Teatro Casardo”, com
sede na avenida Brigadeiro Luiz Antonio e com “uma formagao e experiéncia diferente do teatro do
XI. Seus membros eram guardas de bancos, porteiros de clubes, engraxates, operarios, estudantes,
etc.” (VIEIRA, 1981, p. 31).

O TUQV inicia seus trabalhos num momento em que o Brasil € governado pelo regime militar,
e se desenvolve imerso a todo processo politico cultural que envolve o periodo, de maneira a discutir
todas as questbes colocadas em pauta pela movimentacdo popular: politica externa independente,
reformas estruturais, libertacdo nacional, combate ao imperialismo, latifundio, etc. No periodo da
ditadura militar, segundo Vieira (1981) o grupo apresentou-se nos bairros populares, eram levadas por
organizacOes, liderancas das comunidades, ligadas a Igregja Catdlica ou a partidos politicos
clandestinos, direces sindicais “ou mesmo por grupos comunitarios, como clubes de futebol de
véarzea e associagOes de pais e mestres’. Nessas ocasides, ocorria a apresentacdo da peca e depois
discussbes, que néo se restringiam a arte exibida

Nesse sentido, ainda hoje, utilizam essa férmula para discutir os problemas que fazem parte do
cotidiano dessas comunidades, bem como assuntos referentes a atualidade socia e politica no Brasil.
Segundo César Vieira (2006), o grupo continua com a mesma proposta do inicio de seus traba hos, ou
sga, visa a troca de experiéncias com o publico popular, entretanto, ndo na pretensdo de apontar um
caminho e sm, juntamente com essas populagdes, construir propostas de autorganizagdo para o
direcionamento de suas reivindicagoes.

A importancia da producdo cultural que remonta a década de 1960 e 1970 reside nas vérias
experiéncias que representam esse importante momento na historia politica e cultural do Brasil. E
inegavel, assim, a riqueza encontrada nos diversos trabal hos realizados por grupos de teatro, cinema e
outros tipos de expressdes artisticas do periodo, que procuravam realizar um trabalho que se fizesse
porta voz das reivindicagOes feitas pela sociedade brasileira. Com isso, as manifestacfes urbanas
travadas por estudantes e operérios, as lutas no campo a favor da reforma agréria, as manifestagdes de
intelectuais ligados a esquerda, buscavam solugdes e respostas para a crise politica e socid brasileira
naguele momento; todos ofereciam subsidios para o crescimento dos movimentos de cultura
impulsionados pelos trabalhos realizados pelo CPC (Centro Popular de Cultura) da UNE (Unido
Naciond dos Estudantes), que desenvolviam, entre outros projetos, um trabalho de politicas
educacionais inspirado nas experiéncias realizadas por Paulo Freire no MCP (Movimento de Cultura
Popular) em Pernambuco durante o governo de Miguel Arraes. Este movimento (MCP) apostava na
alfabetizacdo de adultos de forma diferenciada, ou sgja, “em lugar de aprender humilhado, aos trinta
anos de idade, que o vovod vé a uva, o trabahador rural entrava, de um mesmo passo, no mundo das
letras e no dos sindicatos, da constituicéo, da reforma agréria, em suma dos seus interesses histéricos’
(SCHWARZ, 1978. p 69).



Dessa forma, a partir desse contexto, comegava a se formar uma reviravolta na maneira como
o trabalho artistico era desenvolvido no Brasil. Trabalhadores do teatro e do cinema, literatos e
mUsicos, intelectuais, entre outros, se revelavam como vanguarda cultural, pelas novas experiéncias
gue eram inseridas junto a sociedade naquele momento.

A década de 1960 ficou marcada, no Brasil, como um momento de efervescéncia politica e
cultural, representada pela movimentac&o e organizagdo de diversos setores das sociedades. Nesse
momento, 0 mundo encontrava-se politicamente bipolarizado no contexto da Guerra Fria e seus
reflexos eram sentidos na America Latina

Internamente, as massas populares se articularam para melhor se manifestarem: os
trabalhadores rurais, particularmente no Nordeste, liderados por Francisco Julido, formaram as ligas
Camponesas em favor da Reforma Agr&ria Radical; nas cidades, operarios e estudantes se
organizavam em entidades estudantis e sindicatos. A politizacdo respirada nos meios intelectuais de
esguerda era representada no meio estudantil pela Unido Naciona dos Estudantes (UNE), pela Unido
Brasileira dos Estudantes Secundaristas (UBES) e pela Unido Metropolitana dos Estudantes (UME).

Esse periodo, marcado por agitagdes populares, com surtos de renovacdo em varios setores da
sociedade, era contagiado com a possibilidade de direcionar seu futuro a partir de reformas estruturais
no presente. Um Brasil em que a politica deixava de ser privilégio de poucos para penetrar no universo
do trabahador, do estudante, do padre, do intelectual, do militar, do homem comum. Esse era o
ambiente vivido no comeco dos anos 60, que se estenderia por toda a década. Assim, a “ passagem dos
anos 50/60, com efeito, nos revela tempos de euforia desenvolvimentista, de acelerada politizacdo da
sociedade, de amplos debates sobre a eficacia revolucionéria da arte, de explosdo de reivindicacdes
dos trabahadores urbanos e rurais, de sonhos com uma Sierra Maestra que nos livrasse do
imperidismo, do latifundio e da miséria. Um momento histérico para as novas gerages. tomar
consciéncia do povo brasileiro, com toda sua carga dramética. E agir para mudar a realidade. Era uma
questdo de afirmagdo naciona” (MORAES, 1989, p. 24).

Nesse sentido, o trabalho cultural no Brasil na década de 1960 ficou marcado pelo
engajamento politico dos artistas, que se refletia diretamente nos debates politicos travados no pais.
Essa prética comegou no CPC — Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) -
e chegou a vérios segmentos artisticos. Além do teatro e do cinema, a musica, a literatura e a
arquitetura, foram atingidos pelo engajamento politico da arte. Os temas desenvolvidos em todos os
ramos das artes, naquela conjuntura, estavam preocupados em anunciar todas as dificuldades e
problemas nos quais a populagéo brasileira estava inserida. Assim, a partir de temas nacionais, 0s
autores discutiam a necessidade de a popul agéo brasileira reconhecer suas dificul dades e se organizar
para reivindicar mudancas na politica brasileira. Havia na produgdo e no consumo cultural um grande
interesse por tudo o que era nacional, uma arte que espelhasse a realidade brasileira e através do seu
contato com o0 povo, buscasse mudar essa redidade.

A producéo teatral enggjada, por sua vez, floresceu impulsionada pelos grupos Oficina e
Arena. Teatrdlogos, entre os quais se destacam Oduvaldo Vianna Filho, Plinio Marcos e
Gianfrancesco Guarnieri, escreviam textos que investigavam as questdes sociais e faziam sérias
criticas a €elite brasileira. Como observa, Roberto Schwarz, “no Rio de Janeiro os C.P.C. (Centro
Popular de Cultura) improvisavam teatro politico em portas de fébricas, sindicatos, grémios estudantis
e na favela, comecavam a fazer cinema e a lancar discos. O vento pré-revolucionario
descompartimentava a consciéncia nacional e enchia os jornais de reforma agréria, agitacdo
camponesa, movimento oper&rio, nacionalizacdo de empresas americanas, etc. O pais estava
irreconhecivelmente inteligente” (SCHWARZ, 1978, p. 69).

Entretanto, mesmo com a crescente mobilizagdo popular pelas chamadas “reformas de base”,
0 processo de democratizagdo politica e socia viria a ser interrompido pelo autoritarismo violento
imposto pelo golpe civil militar de 1964. Nesse sentido, as manifestagOes artisticas e culturais, que
lutavam contra uma modernizacdo conservadora da sociedade encontraram resisténcia para efetivarem
suas aspiragdes, ainda mais com o “golpe dentro do golpe’, como ficou conhecido o Al-5, em 1968,
gue cassou, torturou e mandou para o exilio diversos artistas e intelectuais que insistiam em se opor ao
governo militar. Assm, o Brasl entra na década de 1970 incentivado pela crescente inser¢do da
industria cultura nos meios de comunicacdo de massa, com alguns resquicios de resisténcia ao
“conservadorismo modernizador’, o que culminou na edterilizacdo e tortura, freqlentemente
observada nas camadas intel ectualizadas da esquerda brasileira.



Entretanto, mesmo diante do quadro repressivo que envolvia o inicio da década de 1970,
segundo Garcia (1990) € possivel encontrar focos de resisténcia na década de 70 que, utilizando
andogias, metéforas e alusdes, procuravam driblar a censura e fugir da repressio e das proibicdes. E
nesse contexto que surgiram diversos grupos aternativos com a intengdo de fazer um trabaho
direcionado a um publico mais popular. Muitos sem experiéncias ou com pouca formacéo se dirigiam
até as periferias das cidades para redlizar suas apresentagdes. Os trabalhos realizados tinham como
precondicdo o fato dessas pessoas ndo terem acesso aos meios de cultura oferecidos pelas cidades, por
morarem distantes dos grandes centros, nos quais ocorria a maioria dos espetaculos. Esse movimento
bairrista do teatro pode aparentar uma tendéncia diferente das outras manifestagdes aternativas que
surgem no mesmo periodo, j& que a atuagdo desses grupos teatrais estava ligada aos movimentos
sociais de bairros, combinando politica e cultura na reorganizacdo da sociedade civil sob a ditadura.

Trata-se de um modelo diferenciado dos teatros tradicionais, na maneira como desenvolvia seu
trabalho: diretamente ligado a0 momento politico da época, até sem uma estrutura ideol 6gica definida
e com objetivos um pouco confusos, esses grupos, ha maioria das vezes, se gpresentavam em lugares
precarios, sem as minimas condi¢fes necess&rias de producdo ou qualidade artistica. Em gera, a
maioria adotava uma politica de sobrevivéncia e manutencdo dos trabalhos com recursos proprios,
mantendo-se através de subsidios ou, ainda, se apresentando apenas no periodo noturno ou aos finais
de semana. Esse movimento teatra, diz Garcia (1990), tem um vinculo estreito com 0 momento
politico, “poderiamos até mesmo dizer que ele € umareacdo as condicdes de censura e represséo que
coibiram qualquer manifestagad’ (GARCIA, 1990, p.122.).

Este é o ambiente que cerca o Teatro Unido e Olho Vivo durante sua formagdo, que surge com
as mesmas propostas que guiam os rumos da arte no Brasil no inicio da década de 60: trabalhar
utilizando o teatro como instrumento a servico da mobilizacdo social. César Vieira, dramaturgo e
advogado de presos politicos durante a ditadura, define a atuagdo do grupo como a de “um teatro
voltado para 0 povo, que busque um publico novo e que, ao contato com parcela marginalizada da
vida e da sociedade, [receberia] a vivencia dessa populagdo e com trocas permanentes de experiéncias,
em conjunto com esses elementos autenticamente populares, [encontraria] a senda verdadeira da
resisténcia, daluta e daparticipagdo” (VIEIRA, 1981, p. 2).

A producéo coletiva, ndo pautada na divisdo de trabalhos por especializacéo, realizada pelos
grupos que se dirigiam para os bairros, foi um fator importante na diferenciacd com os trabahos
realizados pelo teatro profissiona. Todos os integrantes, de alguma forma, procuravam participar da
criacdo dos espetéculos. Esse modelo de criagdo coletiva foi um aspecto importante na formacdo
desses grupos. Descartando suas apresentacbes como mero entretenimento, procuravam realizar seus
trabal hos vinculando-os a uma problemética social, no qua utilizavam como teméticas os problemas
enfrentados no cotidiano da populagdo periférica, na grande maioria formada por operarios,
empregadas domesticas, servidores publicos, etc.

Citado por Garcia (1990), outro fator importante para entender as caracteristicas desse teatro
gue estava sendo proposto, € que estes muitas vezes se baseavam na questéo da itineréncia ou da
fixacd em algum bairro. Nesse sentido, a fixacdo em determinado bairro parte para um desgjo de
maior aprofundamento dos estudos em relacdo aos problemas enfrentados pela comunidade. Muitos
desses trabalhos gudaram na formagdo de outros grupos teatrais formados por integrantes dessas
comunidades que, baseados nas experiéncias que recebiam, procuravam seguir 0 mesmo caminho.
Entretanto, a maioria ndo passava de reunides.

Nota-se nesta tentativa de um projeto de teatro popular, uma preocupacdo constante em se
fazer um trabalho que segja facilmente absorvido pelo publico, deixando de lado diversas questdes de
ordem estética, muitas vezes até abandonando estas para que fiqgue mais evidente o objetivo
estabelecido pelo grupo. Muitos desses grupos ndo se preocupavam em manter um padréo estético —
artistico elevado, mas sim em direcionar seus esforgos para as discusses socio-politicas estabel ecidas
no contelido das pecas. Neste sentido, realizando seus traba hos pelos bairros, movidos pelo desgjo de
alcancar uma comunicagdo eficiente com o publico da periferia, levam espetéculos, em sua maioria, de
producdo e de qualidade artistica precérios. “Teatro pobre, se apresenta onde for possivel, nas
condicdes deficientes que a comunidade pode oferecer; saldes adaptados, pétios de escolas, ao rés do
ch&o em qualquer espaco consentido” (GARCIA, 1990, 123.).

O Teatro Uni& Olho Vivo procura desenvolver seu trabalho a servico dos movimentos
populares no processo de mobilizacdo e organizagdo de suas reivindicagdes. Assm, sendo um dos



pioneiros, 0 TUOV é também o grupo que teve maior resisténcia, conseguindo atravessar toda década
de 70 e entrar nos anos 80 com perspectiva de continuidade, chegando até os dias de hoje em plena
atividade. O trabalho desenvolvido pelo grupo parte de uma perspectiva de “busca de uma estética
popular” através da combinagdo de questdes sociais com manifestaces de cultura popular, o que
compde a estrutura cénica dos espetaculos. A idéia de misturar elementos do folclore brasileiro com
temas que fazem parte do cotidiano do povo como futebol, politica, histéria do Brasil e principa mente
a luta pela liberdade, foram questdes debatidas e elaboradas pelo grupo, uma caracteristica que viriaa
compor uma série de premissas elaboradas pelo TUOV. Exemplo disso é que a participagdo dos
espectadores nos debates promovidos pelo grupo apos o0s espetaculos, muitas vezes faz com que o
texto apresentado sofra algumas alteracfes. Esse tipo de participacdo do publico, diretamente
influenciando as mudancas de textos, caracteriza um dos principais pontos trabalhado pelo TUOV. O
publico a quem as pecas sd0 apresentadas possui total liberdade de se manifestar a respeito do
espetécul o, contribuindo ainda mais com o enriquecimento dos textos e com as trocas de experiéncias
COm O grupo.

Nessas quatro décadas de existéncia, o TUOV desenvolveu um fértil trabalho, sendo
reconhecido nacional e internacionamente, apresentando-se por mais de trés mil e quinhentas vezes
para um publico superior a trés milhGes de pessoas. A maior parte dessas apresentacoes foi realizada
para platéias populares nos bairros periféricos da capital paulista. Seu trabalho recebeu os mais
importantes prémios da critica teatral brasileira e do exterior, tendo representado o Brasil em quinze
fegtivais internacionais de teatro e percorrendo, em temporadas, vinte paises da América do Sul e do
Norte, Europa e Africa. Sua manutencdo é garantida estrategicamente por meio de uma tética
denominada "Robin Hood", que consiste em vender espetacul os para entidades convencionais e aplicar
essas receitas em seu fim primordial: aidaaum bairro popular, com ingressos a pregos sSmbolicos.

Em suas montagens o TUOV procura uma arte a ser vista e praticada por e ementos que sgjam
do meio popular, ou sgja, que inspire o0 proprio povo a fazer arte com o objetivo de pensar suas
reivindicagdes visando a transformagéo socia e que arte também se desenvolva também no local
onde moram, a um prego acessivel ou gratuito. 1sso parte daidéia de que os instrumentos de redizagéo
da cultura popular devem estar ao alcance do povo. Assim, segundo Vieira (1981), no caso do teatro,
além de ser inteligivel e acessivel, que 0 povo ndo apenas assista a e, mas que possa participar como
sujeito da acdo cultural; que possa ser ator, musico e produtor cultural.

Nesse sentido, este estudo tem por objetivo investigar o histérico, o significado e o alcance
politico, social e cultural do trabalho do grupo Teatro Popular Unido e Olho Vivo (TUOV) tomando
como estudo de caso a pega Bumba, Meu Queixada (1979) e sua relagdo com o momento politico que
envolveu o governo militar e a classe trabal hadora nas décadas de 1960 e 1970. Assim, cabe ressaltar a
importancia desses fatores devido a contribuicdo que deram ndo somente como constituintes artisticos,
mas também como exemplo de resisténcia dos trabalhadores frente aos acontecimentos que
precarizavam ainda mais as condi¢des de vida do operariado brasileiro.
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